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Enfermement encore avec ce film
époustouflant de Massimo d’Anolfi,
I Castello (88°), entiérement tourné
dans le labyrinthique aéroport de
Milan, Malpensa. Un labyrinthe
habillé de néons, de couleurs acidu-
lées et d’ambiances sonores entre-
lardées de silences, de langues diverses,
peuplé de vies paralléles, métaphore
des sociétés contemporaines, faites de
départs et d’arrivées, de transits de
marchandises, de contrdles d’iden-
tité, d’arrestations, d’interrogatoires,
de sécurité et de points de chute pour
certains, prisonniers 4 leur insu, dans
une demeure & part entiére.

De Penfermement aux lieux retirés,

isolés, il n’y a pas lerche. Filmée par
Robert Flaherty, en 1933, I'ille d’Aran
avait été 'une des ceuvres fondatrices
du documentaire. C’est habité par
le souvenir de Flaherty que Charlie
Rojo a trimbalé sa caméra sur cette
terre de pécheurs au large des cotes
irlandaises en quéte de Souvenirs d'un
monde flottant {74°). Ses images en
noir et blanc se combinent avec de
vieilles bobines en couleur, tricotant
ainsiun temps immuable. Par-dessus
lesimages, deux voix off, celle dunar-
rateur, celle d’un habitant (enregistré
aumagnétophone), entre récit intime
et collectif, livrant des bribes de I’his-
toire de I'ile. Affaire de mémoire, 2
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plusieurs tiroirs. Depuis Flaherty, ni
électricité ni la télévision n’ont pen-
dant longtemps semblé changer ces
hommes soumis aux humeurs de la
mer. Avant que ’aérodrome et les
masses touristiques ne viennent bou-
leverser les codes de Iisolement.

Duns une pareille veine, aux teintes
ocre, entre chien et loup, parfois apo-
calyptiques, Il nous faut du bonheur
(50%), &’ Alexandre Sokourovet Alexei
Jankowski, plonge dans ordinaire
de larégion duBardarash, dansI'Irak
kurde. Confins du monde. Le cadre
pour filmer sur quatre saisons |’exis-
tence d’une femme, chef de famille,
échouée 12 par amour, saisie dans les

Pitié pour les auteurs!

es réalisateurs, auteurs et pro-

ducteurs inquiets de ["évolu-

tion du cinéma documentaire
ont créé, en 2007, le Réseau des orga-
nisations du documentaire (ROD).
Ce réseau publie aujourd’hui une
étude (1) qui fait écat des difficul-
tés des réalisateurs & maintenir a la
fois leur indépendance créatrice et
un niveau de vie décent. Sans oublier
de mentionner en préambule que
la production et la diffusion se por-
tent plutét bien (2 200 heures en
2009}, I’étude rend compte des dif-
férentes craintes.
Premiérement, I'oligopole des dif-
fuseurs hertziens met en péril I'in-
dépendance des auteurs dans le choix
deleurs sujets. La concurrence achar-
née que se livrent depuis une dizaine
d’années les chaines publiques, pri-
vées et thématiques donne le taux
d’audience comme seul critére de
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Malgré une apparente
bonne santg, le secteur
du film documentaire
francais souffre

de précarisation.

jugement des ceuvres. Les chaines
gratuites de la TNT sont passées en
deuxans (20072 2009) de 5,9 % de
parts d’audience 2 14 %. S’ensuit un
émiettement de audimat qui contra-
rie fortement les diffuseurs hertziens
(France Télévisions, Arte et Canal +).
Dés lors, ils recherchent des films qui
vont plaire aux téléspectateurs, au
risque d’outrepasser leur role et d’in-
terférer dans le contenu des docu-
mentaires, transformant les auteurs
en sous-traitants.

Si, entre 2007 et 2009, la demande
majoritaire allait vers des docu-
mentaires consacrés aux faits de
société, les réalisateurs revendiquent
leur droita Poriginalité. Or, la course
a Paudimat minimise non seulement
Iinitiative en termes de contenu mais
également de forme. Les rendez-
vous hebdomadaires des chaines
avec leurs téléspectateurs deviennent
de plus en plus fréquents, pour fidé-
liser le client dira-t-on. On assiste
done 4 la création de collections télé-
visées, c’est-d-dire des cases forma-
tées, avec un cahier des charges sur
le traitement du sujet. Ce qu’on
impose : des documentaires acces-
sibles 3 un large public, se rappro-
cher de I’écriture journalistique, plus
spectaculaire, plus rapide, et adop-
ter un ton pédagogique avec une exi-
gence de démonstration. En somme,
faire de ’enquéte magazine.

travauxetlesjours, les riens et les pas
grand-chose, les conflits, reflétant
aussiun monde abasourdi par la vio-
lence des armes.
Dans ce flot de films graves, il était une
tois, enfin, Coup de bordure (73°), de
Yann Kerninon et Sébastien Lecor-
dier, tombant comme une respiration
jubilatoire. Une hilarante balade
orchestrée par un cycliste, blaireau
comme Bernard Hinault, philosophe
etféru de magie, partant a vélo sur les
traces du mouvement Dada, entre
Paris, Zurich et Berlin, entrainant dans
sa roue un réalisateur et un consul-
tant en entreprise mué en régisseur.
Et youp la boum ! C’est la un voyage
burlesque 2 trois voix, du dadaisme
empruntant a Fritz Zorn, qui relé-
verait de Jérome Bosch, passant de
la boucherie de Verdun a la déserti-
fication des campagnes, d’une mai-
son de retraite 4 Sigmaringen, de la
faillite de la pensée a Peffondrement
de la langue. Un film de désenchan-
teurs ravis, affranchis des codes, tour
a tour féroce et réjouissant.
A Pinstar du Fipa, 3 Biarritz, Visions
du réelest ouvert au public et aux pro-
fessionnels, acquéreurs et diffuseurs.
Ils seraient bien inspirés d’y venir faire
leur marché. S’ils ne craignent pas
Pexigence.

_Jean-Claude Renard

(1) Respectivement, fes Enfants de l2 mer/mére
et Une escroc trés discrete. Voir Politisn® [148.

Létude du ROD met également ’accent
sur les difficultés financiéres des
auteurs-réalisateurs de documen-
taires. Beaucoup moins populaires
que les films de fiction, ils n’obtien-
nent pas les mémes financements (2).
Sans convention collective, les réali-
sateurs n’ont pas droit & une rému-
nération réglementée. Leursalaire est
dés lors trés variable. Généralement
payés en droits d’auteur eten tant que
techniciens, ce qu’ils gagnent en une
année ne leur permet de vivre décem-
ment qu'une fois I'allocation-chdmage
percue. Jamais de quol pavoiser,
cependant (nombre d’entre eux ont
un revenu mensuel en dessous de
1 500 ou 1 200 euros). Le réalisa-
teur Denis Gheerbrant précise : « Le
probléeme de tout réalisatens, ¢'est qu’il
a envie de faire son film, donc gu’il
est prét d accepter des conditions qui
devraient étre inacceptables. »
—Jennifer Austruy
(1) «LEtat du documentaire 2000-2010» est
téléchargeable sur: http://www.addoc.net/
(2) Atitre dexemple, en 2009, les diffuseurs nont
apporté en moyenne que 47,3% du financement des

documentaires, alors qu'ils ont apporté 74,2% du
financement des fictions.
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